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diepgang. Het Magnificat van Arvo Pärt en zijn Kanon Pokajanen horen bij mij tot de vocale top. Als 
moderne voortzetter van een eeuwenlange, Duitse contrapuntische traditie ken ik geen sterker stuk 
dan Günter Bialas’ Im Anfang. Een volstrekt buitenbeentje als de Canadees R. Murray Schafer heeft 
met zijn Sun een frisse, onconventionele benadering van koormuziek aangeboden, die ik bijzonder 
inspirerend vind. Hetzelfde geldt voor een religieus werkje als Recessional van de IJslander Thorkel 
Sigurbjörnsson. Verder wil ik wijzen op componisten die heel persoonlijk en sterk belangrijke 
bijdrages leveren tot de nieuwe koormuziek: de Engelsen Jonathan Harvey en James MacMillan, de 
Zweden Sven-David Sandström en Thomas Jennefelt, de Fransman Vincent Paulet, de Nederlander 
Robert Heppener. Ik vergeet er natuurlijk veel. Bijvoorbeeld: Hear my prayer, oh Lord van de Zweed 
Sven-David Sandström. Zo impressionant. En eigenlijk zou Rothko Chapel van Morton Feldman 
helemaal bovenaan  moeten staan. 

Ligeti’s jeugdwerk is schitterende Bartok. Zijn latere Lux Aeterna en de Hölderlin-Phantasien zijn 
stalen van koorvernieuwing waarbij elke koorstem solist is.  In de praktijk is dit voorbehouden aan 
professionele koren en radiokoren . Ik noem dat ‘hors catégorie’. Expressief word ik er weinig door 
geraakt. 

1.6 Vormt de koormuziek een eiland of zijn er parallelle tendensen tussen de koormuziek en de 
instrumentale muziek? 

Het zijn gescheiden werelden. Incidenteel komen ze samen in het oratorium of de opera, maar ze 
leiden hun eigen leven. De instrumentale muziek wordt veel meer gesubsidieerd en krijgt veel meer 
aandacht. Koormuziek is veel meer een aangelegenheid voor amateurs dan kamermuziek of orkest. 
Koormuziek hinkt ook achterop als het op muzikale evolutie aankomt. In de jaren vijftig en zestig 
van de vorige eeuw was er een radicale poging om het koor en de stem even geavanceerd te 
gebruiken als het instrument. Dat resulteerde in complexe partituren die enkel door professionele 
ensembles konden worden gezongen. Dat gebeurde op specifieke concerten en festivals van nieuwe 
muziek en stond helemaal los van het breed gewortelde koorleven. Het was dan ook een 
kortstondige beweging. De grote koorcomponisten van vandaag ageren veel meer vanuit de 
realistische mogelijkheden van het goede koor. 

2. Relatie koor-compositie (koor(directie)-koormuziek) 
In welke mate wordt er gevraagd/gezocht naar hedendaagse koormuziek? 

2.1 Welke plaats neemt Vlaamse hedendaagse koormuziek in binnen het koorrepertoire? 

Een minieme plaats. De dirigent is allesbepalend. Heeft hij belangstelling en liefde voor 
hedendaagse muziek, dan zal hij die kunnen overbrengen op zijn zangers. Op voorwaarde dat hij 
technisch beslagen is om deze muziek te kunnen dirigeren en horen. Veel dirigenten vermijden deze 
muziek omdat ze terugdeinzen voor de vereisten: moeilijke - ook grote - maatsoorten, complexe 
akkoorden, nieuwe technieken enz. 

2.2.1 Hoe vindt u koormuziek? 

Wie zoekt die vindt. Uitgeverijen sturen je alles ter inzage. Catalogi bieden uitgebreide overzichten. 
Er zijn festivals van nieuwe koormuziek. Buitenlandse koren programmeren doorgaans veel 
progressiever en interessanter dan de onze. Er is heus veel op CD te vinden. Componisten sturen 
hun werk enz. 

2.2.2 Hebt u een werk gevraagd, een opdracht gegeven, of werd het opgestuurd door de componist? 
2.2.3 Welke opdracht gaf u, en werd er aan voldaan? Legde u beperkingen op wat betreft tekst, stijl of 
moeilijkheidsgraad? 
Het Goeyvaerts Consort/Aquarius is er mee opgehouden Vlaamse muziek te promoten. Het heeft niet 
geloond. De broodnodige steun van de overheid is er niet gekomen. Concertorganisaties willen er 
niet aan. Het was onze filosofie om jonge componisten in de kijker te stellen door hen een volledige 

I.1 Interview met Marc De Smet 

 



 

I.1 Interview met Marc De Smet 

49

avond te bieden, zodat ze zich maximaal konden profileren. Dat hebben we geprobeerd met 
Joachim Brackx en  - in mindere mate - met Annelies Van Parijs. Na de creatie is bij geen van 
beiden een vervolg gekomen. Er was geen interesse. Ook niet voor onze allergrootste 
koorcomponist, Norbert Rosseau, een figuur van wereldformaat. Wat we ook hebben geprobeerd, 
we kregen geen respons. Natuurlijk, componisten sturen mij hun werk, maar kansen op uitvoering 
zijn er  niet. 

2.3.1 Welke keuze maken Vlaamse koorcomponisten wat betreft de tekst? 

Teksten van eigen bodem vind je vaak. Vlaamse koorcomponisten ontpoppen zich niet als grote 
literatuurliefhebbers. Een Roland Coryn en Lucien Posman zijn uitzonderingen. De literaire 
kwaliteit en de maatschappelijke relevantie van de meeste Vlaamse koormuziek zijn niet erg hoog. 

2.3.2 Welke keuze maken ze wat betreft de moeilijkheidsgraad: voor amateurs of professionelen? 

Vlaamse koorcomponisten schrijven voor amateurkoor. Avant-gardisten als Filip Rathé, Bert Van 
Herck of Annelies Van Parijs leggen de lat hoger, maar zij zijn in de minderheid. 

2.4 Welke koren in Vlaanderen leggen zich toe op het uitvoeren van hedendaagse koormuziek? 

Ik heb al Aquarius en het Vlaams RadioKoor genoemd. Naast de operakoren is enkel het Vlaams 
RadioKoor professioneel. De rest zijn semi-professionele ensembles of top-amateurkoren. Musa 
Horti en Capella di Voce uit Leuven brengen veel hedendaagse koormuziek. Novecanto, 
Madrigaalkoor en De 2de Adem uit Gent, Musica Nova uit Boom promoten ook regelmatig 
hedendaagse koormuziek. 

2.5 Hoe profileert de Vlaamse koormuziek zich nationaal en internationaal? 
Wordt er iets gedaan voor de uitstraling van de Vlaamse koormuziek? 

Neen, daar wordt niets voor gedaan. 

3. Relatie koor-publiek 

3.1 Is er een publiek voor hedendaagse koormuziek? Indien ja, welk publiek? 

Neen, dat is er niet. Dat zou moeten gekweekt worden. Waardering voor koormuziek van eigen 
bodem zou grondig en langdurig aangewakkerd moeten worden. Er is geen beleid ter zake. Als er al 
een visie is, is het de korte termijn visie. Er is geen globale aanpak en geen masterplan omdat de wil 
er niet is. De overheid en de grote koorkoepels zijn er niet in geïnteresseerd. 

3.2 Is er een specifiek publiek voor specifieke tendensen? 

In Vlaanderen duurt de belangstelling voor de oude muziek onverminderd voort. Ook op koorvlak. 
Topensembles als Collegium Vocale, Currende en Ex Tempore programmeren oude vocale muziek. Hier 
en daar breekt een ensemble een lans voor een Vlaams componist: Musa Horti voor Rudy Tas, 
Capella di Voce voor Bikkembergs, Novecanto voor Lucien Posman.  Een cultcomponist als Arvo Pärt 
trekt aardig wat publiek. Tendensen kan je dat allemaal niet noemen. We hebben de cultuur die we 
verdienen. 
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I.9 Interview met Simonne Claeys 

0. Wie bent u en hoe bent u actief in de Vlaamse koorwereld? 

Ik ben Simonne Claeys. Ik zong jaren in Audite Nova met Kamiel Cooremans, een jaar bij het Vocaal 
ensemble Philippus De  Monte bij Vic Nees en - toen ik in het Lemmens te Mechelen studeerde - in het 
'verplicht koor' onder Joris. 

Als muzieklerares had ik ook twee schoolkoren waarmee ik jaarlijks enkele concerten gaf. Op het 
programma stonden onder meer Vlaamse koorliederen in eenvoudige driestemmige zetting. Ik was 
zeer actief in het Vlaamse koorleven via het programma Het koorleven in Vlaanderen, dat meer dan 20 
jaar via Radio 3 wekelijks werd uitgezonden en waarvan ik producer was. Nadien werkte ik als 
cultureel medewerker voor de Internationale Koorwedstrijd van Vlaanderen - Maasmechelen waar ook 
aandacht was voor eigen Vlaamse koormuziek. Het verplicht werk werd in opdracht aan een 
Vlaams componist gegeven. Ik  publiceerde over Vlaamse componisten in Kunsttijdschrift Vlaanderen: 
Lucien Posman, Gwendolyn Sommereyns, Hanne Deneire, Annelies Van Parys, Thomas Smetryns. 

1. Algemeen 

1.1 Wat verstaat u onder Vlaamse hedendaagse koormuziek? 
Het begrip ‘hedendaags’ is in de muziekwereld na de tweede wereldoorlog in beslag genomen door 
een bepaalde stijl. Daardoor is het een ‘verbrande’ terminologie. Je kunt je ook nog in 2008 de 
opmerking voorstellen van bijvoorbeeld een musicoloog over een nieuw gecomponeerd werk dat 
‘niet-hedendaags’ zou zijn, wat natuurlijk absolute onzin is. Dat wordt dan gebruikt om 
bijvoorbeeld geen subsidies toe te kennen, wat dan weer bewijst dat het behalve een stijlbegrip 
vooral een werktuig is. Hetzelfde geldt voor ‘Vlaams’. Het betekent niet meer ‘wat in Vlaanderen is 
gecomponeerd’ of ‘wat door een Vlaming is gecomponeerd’. Je kunt je voorstellen dat men een 
werk ‘Vlaams’ vindt, wat betekent dat het provincialistisch is en geen subsidie verdient. 

Beide begrippen zijn dus in een ernstig discours volkomen onbruikbaar geworden. De term 
'hedendaagse koormuziek' wordt vandaag niet meer zo vaak gebruikt. Men spreekt nu meer van 
nieuwe muziek waarin men diverse benaderingen vindt : avant-garde, postmoderne, eclectische 
muziek. Na de barokperiode is de koormuziek muziekhistorisch retardair. De 'hedendaagse 
koormuziek' in Vlaanderen speelt zich af in de tweede helft van de twintigste eeuw. 

1.2 Kan men spreken van een specifieke Vlaamse koortaal? 

Zie vorige antwoord. 

1.3 Ziet u een evolutie in de koormuziek van 1960 tot nu, zowel in Vlaanderen als internationaal? 

Koormuziek is vanaf de tweede helft van de achttiende eeuw altijd retardair geweest. Dat geldt ook 
na 1960. De enkele vroege avant-gardekoorwerken van de jaren vijftig en zestig - van Messiaen, 
Xenakis, Ligeti en Penderecki - zijn vanaf de jaren zeventig-tachtig algemeen gebruikt als 
compositievoorbeeld. Toch is men daar ook erg bang van. 

Door het sterk instrumentale denken van de avant-garde is er in de koormuziek betrekkelijk vroeg, 
met Arvo Pärt e.a., een eigen stijl gegroeid die vanaf de jaren 2000 ruimere erkenning kreeg bij de 
koorcomponisten. Toch speelt een ander aspect mee: de koorwereld is minder behept met de 
verplichting om ‘hedendaags’ te zijn, waardoor een sterker gevoel voor traditionalisme heerst. Men 
schrijft graag moeilijk, polyfoon, en chromatisch, uit een soort cultureel plichtsgevoel. 

1.4.1 Welke tendensen zijn er volgens u binnen de Vlaamse koormuziek? 

De koormuziek is meestal erg eclectisch door het bestuderen van diverse stijlen en het overnemen 
ervan. 

1.4.2 Wat is uw ‘Top vijf’ in Vlaanderen van componisten of van werken? 
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Deze vraag lijkt me niet wetenschappelijk en is niet relevant voor het onderzoek. 

1.5.1 Volgt de Vlaamse koormuziek de strekkingen binnen de internationale koormuziek? 

Ja en nee. In de Skandinavische landen houdt men nog steeds van de zogenaamde avant-garde 
terwijl in andere landen zoals bijvoorbeeld in Slovenië en Spanje meer en meer afstand wordt 
genomen van de 'gevestigde' stijl en men het natuurlijke en het geïnspireerde vooropstelt. Men gaat 
meer aandacht schenken aan de zingbaarheid en de muzikaliteit. 

1.5.2 Wat is uw ‘Top vijf’ internationaal van componisten of van werken? 

Zie 1.4.1 

1.6 Vormt de koormuziek een eiland of zijn er parallelle tendensen tussen de koormuziek en de 
instrumentale muziek? 

Vaak is koormuziek een eilandje op zich, een afgesloten wereld. Eigenlijk ziet men dit verschijnsel 
in alle groepen zoals ook bijvorbeeld bij 'nieuwe muziek’, jazz, muziek voor fanfares ... 

2. Relatie koor-compositie (koor(directie)-koormuziek) 
In welke mate wordt er gevraagd/gezocht naar hedendaagse koormuziek? 

2.1 Welke plaats neemt Vlaamse hedendaagse koormuziek in binnen het koorrepertoire? 
Een beperkte plaats. Vaak doordat de componisten te moeilijk schrijven voor de amateurkoren - er 
zijn maar weinig professionele koren - maar ook door de opleidingen aan de conservatoria. Te 
weinig interesse voor nieuwe muziek in alle cursussen: muziekgeschiedenis, analyse, docenten 
instrumenten die zelf maar een beperkt repertoire hebben enz. 

Er zijn koren die graag nieuwe muziek zingen maar die kan men op één hand tellen. Er zijn ook 
koren die gespecialiseerd zijn in nieuwe muziek. 

Koren die aan internationale wedstrijden deelnemen en een nieuw werk op het programma moeten 
plaatsen, of een verplicht werk moeten zingen dat meestal door een nog levend componist in 
opdracht wordt geschreven, zullen nieuwe werken uitvoeren. Een geschikt werk vinden is een 
opdracht voor de dirigent die met de kwaliteiten van zijn koor rekening zal moeten houden. 

2.2.1 Hoe vindt een dirigent koormuziek? 

Hij of zij kan terecht via diverse kanalen: hij brengt een bezoek aan de bibliotheek van Koor&Stem 
in Antwerpen, of raadpleegt internetkanalen zoals www.musicanet.org. 

2.2.2 Hebt u een werk gevraagd, een opdracht gegeven, of werd het opgestuurd door de componist? Indien u 
componist bent: Schrijft u enkel in opdracht, of stuurt u werken op naar de koren en dirigenten? 

Ik ben geen componist. 

2.2.3 Als u opdrachten geeft of krijgt, wordt er dan gespecifieerd naar moeilijkheidsgraad, stijl of 
tekstkeuze? 

Uit ervaring weet ik dat Vlaamse componisten in het algemeen wanneer ze een opdracht krijgen 
voor een internationale wedstrijd té moeilijk schrijven! Er wordt niet meer aan 'muziek' schrijven 
gedacht maar aan de 'moeilijkheidsgraad'. Het gevolg is dat de meeste koren of afhaken voor de 
wedstrijd na het ontvangen van het verplicht werk, of het tegen hun zin instuderen en het nadien 
nooit meer uitvoeren. 

2.3.1 Welke keuze maken Vlaamse koorcomponisten wat betreft de tekst? 

Vlamingen zijn xenofiel en kiezen graag vreemde talen. Het Nederlands is niet zo eenvoudig om te 
zingen en klinkt meer gesloten dan bijvoorbeeld het Duits - denk aan de 'ei’ of ‘ij'-klanken. In 
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andere Europese landen wordt de eigen taal gepromoot, dus het tegenovergestelde, wat op 
internationale wedstrijden niet altijd internationaal overkomt. Het gebeurt vaak dat  bijna alle 
teksten in de moedertaal geschreven zijn: niet eenvoudig als het Baskisch is of Sloveens enz. Trots 
zijn op de eigen taal is te bewonderen maar overdrijven is niet aan te raden. 

 2.3.2 Welke keuze maken ze wat betreft de moeilijkheidsgraad: voor amateurs of professionelen? 

Zie 2.2.3 

2.4 Welke koren in Vlaanderen leggen zich toe op het uitvoeren van hedendaagse koormuziek? 

Het Vlaams RadioKoor en semi-professionele groepen zoals bijvoorbeeld het Goeyvaerts Consort, nu 
Aquarius.  

2.5 Hoe profileert de Vlaamse koormuziek zich nationaal en internationaal? 
Wordt er iets gedaan voor de uitstraling van de Vlaamse koormuziek? 

Koor&Stem publiceerde recent een boekje met eigen uitgaven en uitgaven van de vroegere uitgever 
De Notenboom voor het buitenland. 

De twee internationale koorwedstrijden die Vlaanderen kent, Neerpelt en Maasmechelen, geven 
compositie-opdrachten aan Vlaamse componisten. Op die manier wordt de Vlaamse koormuziek 
verspreid. Wie aangesproken wordt ? De Vlaamse koorwereld is klein. 

3. Relatie koor-publiek 

3.1 Is er een publiek voor hedendaagse koormuziek? Indien ja, welk publiek? 

Eerlijk gezegd denk ik van niet. Als er zo een publiek zou bestaan dan zouden er meer koren 
uitsluitend 'nieuwe muziek' zingen. 

3.2 Is er een specifiek publiek voor specifieke tendensen? 
Ja, er is een publiek voor oude muziek ( erg gepromoot in Vlaanderen) en voor het publiek niet te 
moeilijk om naar te luisteren. 
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II. ANALYSES 

II.1 Vic Nees: Magnificat 

1. Tekst 
* afkomstig uit de christelijke liturgie: Lc. 1: 46-55 
* verhouding tekst-muziek: afwisseling syllabische en melismatische zetting 
* veel tekstherhalingen 
* tekstuitbeelding d.m.v. tekstsynthese: weergave van de algehele stemming van de tekst 
 * [1] Magnificat... : jubelende melismen in zestiende noten (Giubiloso) 

* [2] Et exultavit... : opwinding en verrukking met springende achtste noten in 9/8 en 12/8 
(Allegretto giocoso e leggiero) 

 * [3] Quia respexit... : eenvoudige melodie (Andante espressivo) 
 * [4] Quia fecit... : zelfzeker en krachtig motief (Risoluto) 

* [5] Et Misericordia... : zachte mixturen door zesstemmig vrouwenkoor (Andante non 
troppo) 

 * [6] Fecit potentiam... : krachtig spreekkoor (Moderato) 
 * [7] Deposuit... : machtige tertsenmelodie (Allegro vivace) 

[1] Magnificat anima mea Dominum 
[2] Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo. 
[3] Quia respexit humilitatem ancillæ suæ:  
ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes. 
[4] Quia fecit mihi magna qui potens est,  
et sanctum nomen eius. 
[5] Et misericordia eius a progenie in progenies  
timentibus eum. 
[6] Fecit potentiam in bracchio suo,  
dispersit superbos mente cordis sui. 
[7] Deposuit potentes de sede 
et exaltavit humiles. 
[8] Esurientes implevit bonis  
et divites dimisit inanes, 
[9] Suscepit Israel puerum suum  
recordatus misericordiæ suæ, 
[10] Sicut locutus est ad patres nostros,  
Abraham et semini eius in sæcula. 132

Hoog verheft nu mijn ziel de Heer, 
verrukt is mijn geest om God, mijn Verlosser, 
Zijn keus viel op zijn eenvoudige dienstmaagd, 
van nu af prijst ieder geslacht mij zalig. 
Wonderbaar is het wat Hij mij deed, 
de Machtige, groot is Zijn Naam! 
Barmhartig is Hij tot in lengte van dagen 
voor ieder die Hem erkent. 
Hij doet zich gelden met krachtige arm, 
vermetelen drijft hij uiteen, 
machtigen haalt Hij omlaag van hun troon, 
eenvoudigen brengt Hij tot aanzien; 
Behoeftigen schenkt Hij overvloed, 
maar rijken gaan heen met lege handen. 
Hij trekt zich Zijn dienaar Israël aan, 
Zijn milde erbarming indachtig; 
zoals Hij de vaderen heeft beloofd, 
voor Abraham en zijn geslacht voor altijd. 

2. Vorm 
* de vorm wordt bepaald door de tekst; zie Vorm, p. 101 

- de tekst werd verdeeld in 10 zinnen (zie boven) 
- tekstsynthese per zin, met eigen tempo en karakter 

* aan zin 4 werd het woord ‘Magnificat’ toegevoegd (verwijzing naar zin 1) 

* de vorm is een drieledige boogvorm, waarbij A’ het spiegelbeeld vormt van A: 
 A  B  A’ 
 [1] [2] [3] [4] [5] [6] [7] [8] [9] [10] 
     [3] [2] [1]+coda 

 

 

                                                                          
132 Magnificat. De Bijbel. Uit de grondtekst vertaald. Willibrordvertaling, ’s-Hertogenbosch: Katholieke Bijbelstichting, 1995, p. 1526-1527. 
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3. Melodie 
* niet gebaseerd op een bestaand Magnificat 
* de verschillende thema’s zijn verwant aan elkaar en vaak gebouwd op een drieklank; zie 
Vergelijking melodische profielen van thema’s en motieven, p. 102 
 * [1] en [2]: stijgende kleine drieklank in kwartsextligging 
 * [3]: dalende grote drieklank in kwartsextligging 
 * [5]: grote drieklank in grondligging als basis voor mixtuurmelodie 
 * [4]: kleine terts-motief 
 * [7]: kleine terts, gevolgd door kleine drieklank in grondligging 
* veel terts- en kwintsprongen in de melodie: 
 * [2]: vnl. tertsen en kwinten in hoofdthema (bas) 
 * [3]: vnl. tertsen in hoofdthema (alt) 
 * [7]: tertsen en kwinten in hoofdthema (bas) 
* mixtuurmelodie in [5] en [7] (als begeleiding bij hoofdthema) 
* motiefontwikkeling door variatie in lengte van het motief bv. [1]; zie Motiefontwikkeling, p. 103 
* veel herhaling van melodische motieven en thema’s door ‘fugatische imitatiestijl’ bv. [2], [4] 
* gebruik van sequenzen bv. [3] 

4. Harmonie 
* hoofdtoonaard: a klein  
* combinatie van tonaal (groot/klein) en modaal materiaal: 
 * [7]: afwisseling tussen a dorisch en e dorisch 
 * [5]: c lydisch bij sopranen 
* harmonisch plan: functioneel en tonaal denken als basis; zie Harmonisch plan, p. 104-105 
* harmonisch ritme: langzaam 
* harmonische taal: 
 - gebaseerd op drieklanken en tertsopeenstapelingen (9, 11, 13, 15) 
 - soms drieklanken met toegevoegde noot (2, 4, 6) 
 - moll-dur: akkoorden uit maj. en min. worden uitgewisseld 

- andere akkoordsoorten: secunde-akkoorden, kwartakkoorden, kwintakkoorden 
- mixturen: melodie met parallelle kwinten, drieklanken of vierklanken 

 - pandiatoniek en poly-akkoorden 
 - polytonaliteit: combinatie van verschillende modi en verschillende tonale centra); zie 
 Polytonaliteit, p. 101 

5. Tijd 
5.1 ritme 

* vaak gedreven, vaste motoriek 
* ritmische ostinaten ontstaan door veelvuldige imitaties en obsessieve herhaling van ritmische 
motieven en patronen bv. [2], [4] 

5.2 metrum 

* veel variatie in metrum 
* duidelijke afwisseling per zin tussen enkelvoudige en samengestelde maatsoorten: 
 - [1] en [10]: vnl. 2/4 (enkelvoudig); in Magnificat afwisseling 2/4 - 3/8 - 2/4 of 3/4 

- [3], [5], [7] en [8]: 2/4 - 3/4 - 4/4 (enkelvoudig) 
 - [4]: na Magnificat-passage vnl. 3/8 (einde 6/8) 

- [6]: notatie 2/4; eigenlijk verborgen 6/8 door continu gebruik van trioolritmes 
- [2] en [9]: begint met 12/8 - 9/8 - 6/8 (samengesteld); vervolgens polymetriek; zie 

 Polymetriek, p. 106 
* genoteerde maatsoort is soms verschillend van het echte metrum: [6], [2] en [9] 

- [2] vanaf mt. 70: notatie 4/4; afwisseling tussen 4/4 en verborgen 12/8 door trioolritmes 
* gebruik van polymetriek in [2] en [9]: afwisseling tussen 4/4 en 12/8 (triolen in achtsten) in 
combinatie met 6/4 (triolen in kwartnoten) 
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5.3 tempo 

* elke zin krijgt een eigen tempo-aanduiding 
* binnen een zin komt vaak een acc. en rall. voor 
* soms wordt aan het einde van een zin versneld of vertraagd naar het volgende tempo (vloeiende 
overgang) bv. [1]-[2]-[3] of [5]-[6]; soms niet (bruuske overgang) bv. [7]  [8] 
* fermates maken structuur duidelijker; lange pauze aan het eind van [7] 
* [1] en [10]: vrijer tempo (rubato en quasi liberamente) 

6. Kleur, dynamiek, textuur 
6.1 kleur 

* bezetting: a capella gemengd koor met sopraan solo 
* timbre: naast traditioneel stemgebruik, ook: 
 * [2] en [9]: vocalises in staccato 

* [5]: zeer zachte, vlakke manier van zingen, zonder uitdrukking (voci bianche senza espressione 
in pp sempre senza cresc.) 

 * [6]: spreekkoor met verschillende spreektechnieken: 
 - fluisteren zonder stem/fluisteren met stem 
 - spreken 
 - spreken in clusters (openende cluster en sluitende cluster, mt. 332-449) 
 - langzame spreekstemglissando (mt. 346-351) 
 - gillen 
 - pedaaltoon (alten) voor comfortabele intonatie na spreekkoor 

6.2 dynamiek 

* vnl. overgangsdynamiek: grote cresc. en dim. 
* [3] en [8]: een bepaalde passage wordt eerst met en nadien zonder cresc. uitgevoerd 
* [5]: zachtste deel met stabiele dynamiek: pp 
* [7]: dynamische climax van het stuk: grote cresc., acc. en stringendo naar fff, gevolgd door een 
lange pauze; hier ondersteunt de dynamiek mee de vorm 
* onafhankelijke dynamiek: dynamiek staat los van tekstinhoud, vorm of andere elementen 
(uitgezonderd dynamische climax in [7]) 

6.3 textuur 

* stemmenbezetting:  
- koor met sopraansolo in [1], [2], [3], [4], [8], [9], [10] 
sopraansolo wordt vaak pas naar het einde van een zin ingezet, als climaxversterker 
- enkel koor in [5], [6] en [7] 
- dameskoor in [5] 

* stemvoering:  
 - monofonie, melodie met begeleiding, homofonie en polyfonie (imitaties) 
 - veel afwisseling, zelfs binnen één zin bv. 
 * [1]: polyfonie-melodie met begeleiding-monofonie (sopraansolo)-enz. 
 * [2]: polyfonie-homofonie-melodie met begeleiding 
* textuur: 
 - gelijkmatige densiteit en textuur 
 - toename densiteit en toonruimte aan het einde van een zin door toevoeging sopraansolo 
 - [5]: dichte densiteit in beperkte toonruimte 
 - [6]: zeer dichte densiteit door spreekstemclusters 
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Vorm 
 

 
 

 

1 2 3 4 5
vrouwenkoor

6 7 8 9 10
spreekkoor

 
 
 

Polytonaliteit: combinatie van verschillende modi en verschillende tooncentra in [4], mt. 172-181 
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Vergelijking melodische profielen van thema’s en motieven 
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Motiefontwikkeling: [1] mt. 12-46 
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Harmonisch plan (1) 
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Harmonisch plan (2) 
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Metrum: polymetriek in [2] mt. 70-88 
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II.2 Lucien Posman: The little girl lost 

1. Tekst 
* lied afkomstig uit de koorbundel 10 ‘songs of experience’ 
* tekst: gedicht van William Blake 
* verhouding tekst-muziek: bijna uitsluitend syllabische zetting 
* geen tekstherhalingen: het verhaal wordt verteld van begin tot einde 
* de tekst bepaalt de vorm 
* duidelijke tekstweergave primeert op tekstuitbeelding 
* tekstuitbeelding d.m.v. tekstsynthese en tekstanalyse; enkele voorbeelden: 
 - homofone koraalstijl: profetische zien (> madrigalen) 
 - shall arise (str. 2): stijgend interval 
 - and the desert wild become a garden mild (str. 2): ritme wordt rustiger 
 - a-b-dis-b-a: tritonus drukt angst en wanhoop uit 
 - ritmische ostinaat: eindeloze zoektocht van de ouders 
 - Sweet sleep: gezongen door vrouwenkoor 

The little girl lost   Het kleine meisje vermist 

In futurity    In de toekomst 
I prophetic see    zie ik profetisch, 
That the earth from sleep   dat de aarde, vanuit haar diepe slaap, 
(Grave the sentence deep)   (Beitel dit vonnis diep) 

Shall arise, and seek   zal opstaan en zoeken 
For her maker meek;   naar haar zachtmoedige maker; 
And the desert wild   en de kale woestijn 
Become a garden mild.   zal een milde tuin worden. 

In the southern clime,   In de zuidelijke streken, 
Where the summer’s prime   waar het zomers gloren 
Never fades away,    nooit uitdooft, 
Lovely Lyca lay.    ligt lieflijke Lyca. 

Seven summers old   Zeven zomers oud 
Lovely Lyca told.    vertelde Lieftallige Lyca, 
She had wandered long,   dat ze lang had gewandeld, 
Hearing wild birds' song.   luisterend naar het lied der wilde vogels. 

"Sweet sleep, come to me   “Zoete slaap komt bij me 
Underneath this tree;   onder deze boom; 
Do father, mother, weep?   wenen vader en moeder? 
Where can Lyca sleep?”   Waar kan Lyca slapen?” 

“Lost in desert wild   “Verdwaald in de woeste woestijn 
Is your little child.    is uw klein dochtertje. 
How can Lyca sleep   Hoe kan Lyca slapen, 
If her mother weep?”   als haar moeder weent?” 

“If her heart does ache,   “Als haar hart pijn doet, 
Then let Lyca wake;   laat Lyca dan wakker zijn; 
If my mother sleep,   als mijn moeder slaapt, 
Lyca shall not weep.”   zal Lyca niet wenen.” 

“Frowning, frowning night,   “Dreigende, dreigende nacht, 
O'er this desert bright   laat over de heldere woestijn 
Let thy moon arise,   je maan opstijgen, 
While I close my eyes.”   terwijl ik mijn ogen sluit.” 
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Sleeping Lyca lay,    Lyca lag te slapen, 
While the beasts of prey,   terwijl de roofdieren die 
Come from caverns deep,   uit hun diepe holen kwamen, 
Viewed the maid asleep.   het slapende meisje zagen. 

The kingly lion stood,   De koninklijke leeuw bleef staan 
And the virgin viewed:   en keek naar de maagd: 
Then he gambolled round   dan sprong hij in ‘t rond 
O'er the hallowed ground.   over de omwoelde grond. 

Leopards, tigers, play   Luipaarden, tijgers spelen 
Round her as she lay;   rond haar zoals ze daar lag; 
While the lion old    terwijl de oude leeuw 
Bowed his mane of gold,   zijn gouden manen voorover buigt, 

And her bosom lick   en haar boezem likt, 
And upon her neck,   en robijnrode tranen vloeiden 
From his eyes of flame,   uit zijn vlammende ogen, 
Ruby tears there came;   op haar nek. 

While the lioness    Terwijl de leeuwin 
Loosed her slender dress,   haar dunne kleed wegnam, 
And naked they conveyed   droegen zij het slapende meisje 
To caves the sleeping maid.   naakt naar hun holen. 133

2. Vorm 
* vorm: kettingstructuur 
* de vorm volgt slaafs de tekst 
* de 4 maten-structuur met het ritmische ostinaat wordt regelmatig doorbroken (zie 5.1 ritme)  
* melodie, harmonie en textuur versterken de vorm, zie Vorm, p. 111 

3. Melodie 
* onderdelen van de melodie worden letterlijk herhaald: str. 3 en 6; str. 9 en 10; str. 11en 12; 
hierdoor wordt het dominante ritmische ostinaat (zie 5.1 ritme) nog benadrukt 
* melodiebouw in 4 maten-structuur door ritmisch ostinaat 
* verschilende fa-modi worden naast elkaar gebruikt: 
 - fa 4de boventoonreeks (f-g-a-b-c-d-es-e-f) 
 - fa lydisch mineur (f-g-a-b-c-des-es-f) 
 - fa aeolisch (f-g-as-bes-c-des-es-f) 
* afhankelijk van de modus is de melodie eenstemmig of tweestemmig°: 
( ° een tweestemmige melodie haalt haar bestaansrecht en waarde als klankobject meer uit de verticale samenklanken 
dan uit de horizontale spankracht, en komt steeds tweestemmig voor) 
 - f 4de btr: melodie is eenstemmig (uitgezonderd str. 4 einde) 
 - f lydisch mineur: melodie in parallelle tertsen  
 - f aeolisch: melodie met tegenstem 
* de melodische intervallen komen nadien ook in de harmonie terug; zie Verwantschap melodisch en 
harmonisch materiaal, p. 112 

4. Harmonie 
* hoofdtoonaard: fa 
- modulaties: 
 - str. 1-2: naar Es (Dominant: in modi is VII vaak hoofdgraad) en Bes (Subdominant) 
 - str. 5: naar A (III-tertsverwantschap) 
                                                 
133 POSMAN, L., 10 ‘Songs of Experience’, [Gent], [1996]. 
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 - str. 8: naar Des (VI-tertsverwantschap) 
* harmonisch plan: modaal: modi, modale wendingen, pedalen; zie Harmonisch plan, p. 113-114 
- verschilende fa-modi worden naast elkaar gebruikt  (zie 3. Melodie) 
- modaal wendingen: 
 - I-IV-I  
 - I-III of I-VI  
 - I-bVII-I (met herkenbare cadens: a als vertraging van g op Es-drieklank) 
- gebruik van enkel grote drieklanken creëert open, flexibele klankwereld (str. 1-2, 5, 8, 13) 
- pedalen: tonicapedalen en dominantpedaal 
* harmonisch ritme: contrasteert met de ritmische beleving: 
 - str. 3-4, 6-7, 9-12: actief ritmisch ostinaat; traag harmonisch ritme 
 - str. 1-2, 5, 8, 13: langzame koraalstijl; actiever harmonisch ritme 
* harmonische taal 
 - koraalstijl: grote drieklanken (soms 7- of 9-akk.): str. 1-2, 5, 8, 11-13 
 - organumstijl: parallel en vrij organum: 
 * parallelle tertsen (fa lydisch mineur): str. 3-4, 6-7, 9-12 
 * tweestemmig contrapunt in tegenbeweging (fa aeolisch): str. 9-12;  
 intervallen: reine kwint, grote secunde en kleine septiem, tritonus; zie Verwantschap melodisch 
 en harmonisch materiaal, p. 112 

5. Tijd 

5.1 ritme 

* ritmisch ostinaat in str. 3-4; 6-12: 

   
 - vertragend effect: ontmoedigend karakter; drukt wanhoop uit 
* ritme vaak metrumbevestigend: de meeste strofes beginnen op de eerste tel 
 * uitzonderingen: 
 - str. 5: op 2de tel in 3/4 
 - str. 10 (logisch, komt door woordaccent) 
 - str. 13: op 3de tel in 3/4 
* door het ritmische ostinaat is de lengte van de meeste strofes 4 maten; 
 - str. 1, 3-4, 6-7, 9-11: 4 mt. 
 - str. 2, 12: 5 mt. (verbreding op het einde) 
* sommige strofes duren langer; door de langere notenwaarden verloopt het ritme trager: 
 - str. 5: 9 mt. 
 - str. 8: 8 mt. 
 - str. 13: 13 mt. 
* drie soorten ritmische beleving: 
 - in str. 1-2: 7/8 als variatie op 3/4; het ritmische ostinaat wordt hier al aangebracht en 
 gevarieerd; zie Ritme: variatie op ostinaat in 7/8, p. 115 
 - in str. 3-4, 6-7, 9-12: ritmische ostinaat  domineert 
 - in str. 5, 8 en 13: vnl.  en langere noten 
* het harmonisch ritme contrasteert hiermee (zie 4. Harmonie) 

5.2 metrum 

* twee soorten metrum: 7/8 en 3/4 
 - str. 1-2: 7/8 (inleiding) 
 - str. 2 (laatste zin)-str. 9: 3/4 
 - str. 9 (laatste zin): 7/8 (verrassend: aandacht trekken) 
 - str. 10-13: 3/4 
* 7/8: zowel 3+2+2, 2+2+3 als 2+3+2 komen voor 
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5.3 tempo 

* drie tempi:  = 112;  = 84; poco meno mosso 
* tempo ondersteunt de vorm 
 - strofe 1-2:  = 112 (acell.) 
 - strofe 3-5:  = 84 (poco rit.) 
 - strofe 6-8:  = 84 
 - strofe 9 : poco meno mosso (ritard.) 
 - strofe 9 (laatste zin)-13:  = 112 
* tempo ondersteunt de betekenis van de tekst 
 - het langzame tempo,  = 112: inleiding van het verhaal (str. 1-2); waardigheid van de 
 koninklijke leeuw (str. 10-13) 
 - het matige tempo,  = 84: ongerustheid van ouders over Lyca (str. 3-8) 
 - poco rit. eind str. 5 op Where can Lyca sleep? 
 - langzamer, poco meno mosso: rust van het slapende meisje (str. 9) 
* matig gebruik van accel. (1x) en rit. (2x) 
* tempo is functioneel, volledig in dienst van de tekst 

6. Kleur, dynamiek, textuur 
6.1 kleur 

* bezetting: a capella gemengd koor 
* divisie bij alten, tenoren en bassen 
* timbre: traditioneel: zingen op tekst 
* mannen-timbre en vrouwen-timbre worden vaak afzonderlijk gebruikt; zie 6.3 textuur 

6.2 dynamiek 

* van pp tot f 
 - str. 1-9: p, mp en mf  
 (uitgezonderd pp bij str. 1, 4de zin) 
 - str. 10 (3de zin): f 
 - str. 11-13: langzame dim. (f-mf-mp-p-pp) 
* in dienst van de tekstuitbeelding 

6.3 textuur 

* stemmenbezetting: veel variatie bv.  
 - str. 1-2: vierstemmig mannenkoor 
 - str. 3: vrouwenkoor zingt tekst, mannen houden pedaalakkoord aan 
 - str. 5: driestemmig vrouwenkoor 
 - str. 13: zesstemmig gemengd koor 
* stemvoering: vnl. homofonie; binnen deze homofone stijl toch veel variatie: 
 - koraalstijl 
 - unisono melodie met pedaalakkoord 
 - melodie in tertsen 
 - melodie in tertsen met pedaalakkoord 
 - melodie in tegenbeweging 
 - melodie in tegenbeweging met pedaalakkoord 
* naast homofonie ook 
 - monofonie: str. 6 Lost in desert wild is your little child... 
 - eenvoudige polyfonie: str. 8 
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Vorm 
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Verwantschap melodisch en harmonisch materiaal 
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Harmonisch plan (1) 
 

 
 
 
 

II.2 Lucien Posman: The little girl lost 



 114

Harmonisch plan (2) 
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Ritme: variatie op ostinaat in 7/8 
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II.3 Filip Rathé: Por qué la muerte es mentira 

1. Tekst 
* naar het scheppingsverhaal van de Makiritare, een indianenstam uit Venezuela 
* gebruikte tekst: enkel de laatste regel: 

 Por qué la muerte es mentira  Omdat de dood een leugen is 

* geen duidelijke tekstweergave: de tekst wordt niet verstaanbaar tot klinken gebracht 
* gebruik van fonetische klanken 

Por qué la muerte es mentira (Scheppingsverhaal van de Makiritare, Latijns-Amerika) 

opgetekend door Eduardo Galeano 

De vrouw en de man droomden dat God hen droomde. God droomde hen terwijl hij in 
wolken tabaksrook gehuld zong en de sambaballen ritmisch schudde, en hij voelde zich 
tegelijk gelukkig en huiverig door de twijfel en het mysterie. De Makiritare-Indianen weten dat 
God vrucht draagt en te eten geeft als hij van voedsel droomt. Als God van leven droomt 
wordt hij geboren en schenkt hij geboorte. 

De vrouw en de man droomden dat in de droom van God een groot glanzend ei verscheen. In 
dat ei zongen en dansten zij en maakten zij veel spektakel omdat zij gek van verlangen waren 
om geboren te worden. Zij droomden dat in de droom van God de vreugde sterker was dan 
de twijfel en het mysterie. 

En dromend schiep God hen en zingend zei hij: “Ik breek dit ei en de vrouw wordt geboren 
en de man wordt geboren. En samen zullen zij leven en sterven. Maar zij zullen weer geboren 
worden. Zij zullen geboren worden en weer sterven en opnieuw geboren worden. En altijd 
zullen zij weer geboren worden omdat de dood een leugen is.” 134

2. Vorm 
* aangezien de tekst niet verstaanbaar is, wordt de vorm niet bepaald door de tekst 
* vorm: gevarieerde rondovorm 
* op de pedaaltoon worden drie motieven ontwikkeld of gevarieerd; zie Vorm, p. 118 
* de vorm wordt heel erg bepaald door de inkrimping en uitbreiding van de toonruimte; zie Textuur, 
p. 123 
* climaxwerking in mt. 74 door  
 - uitbreiding van pedaaltoon A naar toonruimte A-c4  
 - combinatie van motief B (verdubbeld) en motief C (gevarieerd) 

3. Melodie 
* het verschil tussen melodie en harmonie vervaagt 
* tonenmateriaal: gebruik van 3 melodisch-harmonische motieven; zie Motieven, p. 119-121 
* voorliefde voor set 4-11 
* gebruik van kwarttonen als distortion (zie ook 6.1 kleur) 

4. Harmonie 
* het verschil tussen melodie en harmonie vervaagt 
* voorliefde voor set 4-11 
* gebruik van het totaalchromatische veld 
* uitsparingstechniek: de noot fis wordt uitgespaard tot het einde 
* pedaaltoon a domineert het hele werk (a = tooncentrum) 
                                                                          
134 art. Por qué la muerte es mentira in http://users.skynet.be/bk244165/7schep/Porquelamuerte.pdf (06/05/2009). 
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* harmonisch plan: statisch; harmonie is geen actief element; zie Harmonisch plan, p. 122 
* motieven: soort boventoonkleur, variaties in het klankspectrum 
* harmonisch ritme: statisch 

5. Tijd 
5.1 ritme 

* ritmiek gebaseerd op kwartnoot als eenheid; deze eenheid wordt gedurende het hele stuk 
aangehouden 
* systematische verbreding van motief A; zie Motieven, p. 119-121 

5.2 metrum 

* het genoteerde metrum is een stabiel metrum (4/4) dat dient als referentiekader 
* soms gestippelde maatstreep bij brede maten 
* ritmisch contrapunt tussen pedaaltoon van alten en bassen 

5.3 tempo 

* matig en stabiel:  = 72 

6. Kleur, textuur, dynamiek 
6.1 kleur 

* bezetting: a capella gemengd koor met divisies: 
 - 2 fluiters 
 - 6 sopranen 
 - 2 alten 
 - 2 tenoren 
 - 3 bassen 
* aanduiding stemverdeling bv. 3/5 bassen; 2/3 alten 
* verschillende soorten geluiden: 
 - ademen (inademen, uitademen) 
 - dental trill 
 - zoemklanken (waarbij de tekst ‘Por qué la morte es mentira’ als zoemkleur gebruikt 
 wordt van de m, n of ng) 
 - fonetische klanken 
 - klikgeluiden (sopranen mt. 45-47; mt. 52-53) 
 - fluiten 
* distortion effect: glijden naar kwarttonen rond A/a in bas en tenor 
* het verschil tussen de variatie aan klankkleuren wordt heel klein: welke verschillen zijn nog 
hoorbaar? 

6.2 dynamiek 

* de grenzen van het hoorbare en het onhoorbare worden afgetast 
 * very soft, hardly audible, no definite attacks or stops (mt. 1 sopraan en alt) 
 zeer zacht, nauwelijks hoorbaar, geen duidelijk begin of einde 
* taal van de stilte: ruimte voor stilte en zachte geluiden (oa. mt. 1-17) 
* crescendo vaak vanuit het niets, decrescendo vaak naar het niets 
* opvallende accenten in pedaalnoot geven reliëf aan de textuur 
* crescendo van de pedaalnoot a bij alten (mt. 40) benadrukt vorm 

6.3 textuur 

* tessituur: van A (bassen) tot c4 (fluiter) 
* inkrimping en uitbreiding van de toonruimte; zie Textuur, p. 123 
* verschillende lagen: 
 - pedaalnoot a vnl. in alt en bas 
 - distortion: kwarttoon-zweven rond A/a in bas en tenor 
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 - sopranen zingen motief A en motief C 
 - andere klanken: ademen, fluiten (motief B), klikken 
* spelen met perceptie: waar begint de klank en waar eindigt ze? 
 * unvoiced m becoming slightly voiced and fade back to unvoiced m (mt. 12 alt) 
 stemloze m wordt even stemhebbend en dan weer stemloos 
 wordt hier al gezongen, of nog niet? 
 * whistling - inhaling whistling, gradually fading to air - fade out (mt 31 solo whistler) 
 fluiten - inademend fluiten, wordt langzaam ademgeluid - langzaam onhoorbaar worden 
 waar eindigt het fluiten? waar eindigt de klank? 
 
 
 
 
 
 
 
 

Vorm 
 

 

A1 B1 A2 A3
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pedaaltoon a  
 
 

C1 A4 B2 A5
C2
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Motieven (1) 
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Motieven (2) 
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Motieven (3) 
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Harmonisch plan 
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Textuur 
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II.4 Arvo Pärt: Magnificat 

1. Tekst 
* afkomstig uit de christelijke liturgie: Lc. 1: 46-55 
* verhouding tekst-muziek: overwegend syllabisch 
* duidelijke tekstweergave primeert op tekstuitbeelding 
* bescheiden tekstuitbeelding:  
 * hoquetus bij  

- dispersit superbos mente cordis sui. (vermetelen drijft hij uiteen) 
 - et divites dimisit inanes, (maar rijken gaan heen met lege handen.) 
 * melodische en texturele climax op: 

- Et misericordia eius a progenie in progenies timentibus eum. (Barmhartig is Hij tot in lengte van 
dagen voor ieder die Hem erkent.) 

 - Suscepit Israel puerum suum (Hij trekt zich Zijn dienaar Israël aan) 

Magnificat anima mea Dominum 
Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo. 
Quia respexit humilitatem ancillæ suæ:  
ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes. 
Quia fecit mihi magna qui potens est,  
et sanctum nomen eius. 
Et misericordia eius a progenie in progenies  
timentibus eum. 
Fecit potentiam in bracchio suo,  
dispersit superbos mente cordis sui. 
Deposuit potentes de sede 
et exaltavit humiles. 
Esurientes implevit bonis  
et divites dimisit inanes, 
Suscepit Israel puerum suum  
recordatus misericordiæ suæ, 
Sicut locutus est ad patres nostros,  
Abraham et semini eius in sæcula. 

Hoog verheft nu mijn ziel de Heer, 
verrukt is mijn geest om God, mijn Verlosser, 
Zijn keus viel op zijn eenvoudige dienstmaagd, 
van nu af prijst ieder geslacht mij zalig. 
Wonderbaar is het wat Hij mij deed, 
de Machtige, groot is Zijn Naam! 
Barmhartig is Hij tot in lengte van dagen 
voor ieder die Hem erkent. 
Hij doet zich gelden met krachtige arm, 
vermetelen drijft hij uiteen, 
machtigen haalt Hij omlaag van hun troon, 
eenvoudigen brengt Hij tot aanzien; 
Behoeftigen schenkt Hij overvloed, 
maar rijken gaan heen met lege handen. 
Hij trekt zich Zijn dienaar Israël aan, 
Zijn milde erbarming indachtig; 
zoals Hij de vaderen heeft beloofd, 
voor Abraham en zijn geslacht voor altijd. 

2. Vorm 
* de vorm wordt bepaald door de tekst 
* de eerste zin ‘Magnificat anima mea Dominum‘ werd toegevoegd als laatste zin 
* elke zin krijgt een andere stemmenbezetting 
* er zijn twee melodische en texturele climaxen: in zin 8 en zin 15-16 
* de grote vorm is drieledig; zie Textuur, p. 129-130 

zin 1-8 zin 9-16 zin 17-20 

3. Melodie 
* niet gebaseerd op een bestaand Magnificat 
* hoofdmelodie: cirkelende melodie, golvend rond de reciteertoon (zoals gregroriaans) 
* stapsgewijze melodie, afwisseling van stijgende en dalende lijnen 
* motieven creëren herkenbaarheid; zie Vergelijking melodische profielen, p. 126-127 
 - dalende lijn: f-es-des-c of g-f-e-des-c 
 - stijgende lijn: (g)-as-bes-c-des of g-as-b-c 
* gebruik van pedaaltonen of akkoordnoten in overige stemmen 
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4. Harmonie 
* toonaard: f klein, modaal en harmonisch 
* harmonisch plan: tonaal met gebruik van nevengraden; zie Harmonisch plan, p. 128 
* harmonisch ritme: langzaam 
* gebruik van klokjestechniek of Tintinnabuli 

Tintinnabuli (> Lat. tinnabulae, klokken) is een compositiestijl eigen aan Arvo Pärt. De muziekstijl wordt 
gekenmerkt door twee soorten melodieën. De eerste melodielijn gebruikt enkel de drie tonen van de 
gronddrieklank (zoals klokjes), de tweede melodielijn beweegt diatonisch en stapsgewijs. 135 

* harmonische taal:  
- gebaseerd op drieklanken en tertsakkoorden  
- vaak met toegevoegde noot 
- opzoeken van dissonanten (secunden) 

* cadenzen: vaak grondnoot of gronddrieklank met toegevoegde noot 

5. Tijd 
5.1 ritme 

* lange notenwaarden 
* volgt de tekstprosodie 
* homoritmisch, uitgezonderd hoquetus in zin 10 en zin 14 

5.2 metrum 

* metrumaanduidingen ontbreken 
* elk woord wordt gescheiden door een gestippelde maatstreep 
* elke zin wordt gescheiden door een dubbele maatstreep 
* suggestie van vrij metrum (zoals gregoriaans) 

5.3 tempo 

* stabiel:  = 90 
* langzaam: door lange notenwaarden lijkt het tempo veel trager 

6. Kleur, dynamiek, textuur 
6.1 kleur 

* bezetting: a capella gemengd koor met sopraan solo 
* divisies in sopranen, tenoren en bassen 
* timbre: traditioneel stemgebruik: zingen op tekst 

6.2 dynamiek 

* spaarzame aanduidingen; overwegend p 
* ondersteunt melodische en texturele climax (f in zin 8 en zin 15-16) en versterkt de vorm 

6.3 textuur 

* stemvoering: overwegend homofoon; de melodiestem komt voor in alle partijen 
* textuur: steeds wisselende densiteit en ruimte; texturele climaxen versterken de vorm; zie Textuur, 
p. 129-130 
* densiteit: duidelijke toenames aan het einde van elk onderdeel (zin 8, 16, 20) 
 
 
 
 
 
 

                                                                          
135 Tintinnabuli. P. HILLIER, art. Pärt, Arvo in S. SADIE (ed.), o.c., Vol. 19, p. 164-167. 
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Vergelijking melodische profielen (1) 
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Vergelijking melodische profielen (2) 
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Harmonisch plan 
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Textuur (1) 

 

 

Pärt (1): zin 1-zin 8
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Pärt (2): zin 9-zin 16
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Textuur (2) 

 

Pärt (3): zin 17-zin 20
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II.5 Lars Johan Werle: Trees 

1. Tekst 
* tekst: vier gedichten van E. E. Cummings, zie Tekst, p. 134 
 [1] !blac 
 [2] trees 
 [3] sitting in a tree 
 [4] now all the fingers of this tree(darling)have 
* aan het einde van het vierde gedicht now all the fingers of this tree(darling)have werden de laatste zinnen 
van het tweede gedicht trees toegevoegd 
* verhouding tekst-muziek: overwegend syllabisch, soms melismatisch 
* duidelijke tekstweergave: verstaanbaarheid van de tekst primeert 
* veel tekstherhalingen: wat de bariton zingt is nadien in het koor (enkele keren) te horen of 
omgekeerd 
* fragmentatie van woorden in [1] (bla-  ck  a- gains-  t) komt overeen met de uitgerokken notatie 
van het gedicht door e. e. cummings, zie Tekst, p. 134 
* tekstuitbeelding d.m.v. tekstsynthese en tekstanalyse 
 * tekstsynthese, bv. 
 - [1]: sober en geheimzinnig begin met ritmische canon 
 - [3]: rijden klinkt duidelijk in het ostinaat 
 * soms duidelijke tekstanalyse, bv. 
 - mt. 16: whirling (wervelend): snelle nootjes  
 - mt. 61: sunlight of oneness (zonlicht van eenheid): unisono 
 - mt. 84: shine (schijn): duidelijke uitroep, homofoon, melodisch hoogtepunt 
 - mt. 125 e.v.: our then shall be some darkness during which fingers are without hands (er zal een 
 duisternis zijn waarin vingers zonder handen zijn): luguber, combinatie van spreken en 
 stijgende chromatiek die in de laagte begint 

2. Vorm 
* vorm: kettingstructuur met variaties 

 

[1]
A B C d D D’ E

1-17 18-49 50-61 62-70 71-85 86-100 101-147 148-161

[2]
C’

[3] [4]

 
 

3. Melodie 
* veel herhalingen van motieven 
* elk deel heeft zijn eigen melodische karakter, zie Melodie, p. 135: 
 * [2]: typische blues-wending c-b-bes-g op C-akkoord (oa. mt. 34 e.v.) 
 * [3]: kinderdreun gis-b-cis (mt. 79-83, 94-95) 
 * [4]: stijgende chromatische toonladder mt. 125-131 
 * einde [2] en [4]: stijgende mixolydische toonladder (mt. 50-57, 144-155) 
* grote melodische verscheidenheid, zie Melodie, p. 135, bv.: 
 - drieklankmelodieën 
 - soms grote sprongen in de melodie en grote ambitus 
 - soms parlando-stijl (A), soms heel lyrisch (E) 
 - zinsbouw: in C volzin met vraag-antwoord 
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4. Harmonie 
* toonaard:  
 * [1] mt. 1-17: tooncentrum as (begintoon mt. 1 en eindtoon mt. 161) 
 * [2] mt. 18-61: geen duidelijke toonaard of tooncentrum 
 - mt. 33-36: C groot 
 - mt. 50-56: Gb groot 
 * [3] mt. 62-100: A groot (pedaal) 
 * [4] mt. 101-161: geen duidelijke toonaard of tooncentrum 
 - mt. 141-147: D groot 
 - mt. 148-155: Gb groot 
* harmonisch plan: intuïtief, improvisatorisch (>jazz), zie Harmonisch plan, p. 136-138 
* harmonisch ritme: rustig 
* harmonische taal: welluidend, tonaal; opzoeken van consonantie en dissonantie: 
 - tertsakkoorden: drieklanken (ook overmatig/verminderd), septiemakkoorden, none-
 akkoorden (>jazz) 
 - secunde- en kwartakkoorden 

5. Tijd 
5.1 ritme 

* soepele, natuurlijke ritmiek, veel variatie (jazz-invloed) 
* ritmiek volgt tekstprosodie 
* veel herhalingen: canon, diminutie, ostinaat 
 - mt. 1-19: 4-stemmige ritmische canon, inzet om de 3 maten 
 - mt. 71 e.v.: ritmische herhalingen in quasi-canon 
 - mt. 73 e.v.: ritmische diminutie bij herhaling: sitting in a tree, riding on a greenest, riding on a 
 leaf ... 
 - mt. 69-99: ritmisch basostinaat (jazz-invloed) 
 - mt. 23-24: give 
 - mt. 34-36: earth was in 
 - mt. 50-57, 144-155: when to me you leap and I’m 
* functionele stiltes: rusten verhogen expressie 

5.2 metrum 

* stabiel metrum: 4/4 

5.3 tempo 

* verschillende tempi per deel: 
 [1] en [2]:  = 72 
 [3]:  = 88 
 [4]: Meno mosso  = 48 
* overwegend stabiel tempo 
 vertraging einde [2]: poco meno mosso, poco rit. 
 vertraging einde [4]: poco rit. 

6. Kleur, dynamiek, textuur 
6.1 kleur 

* bezetting: a capella gemengd koor met bariton solo en dubbel solokwartet: 
 - dubbel kwartet: 2S, 2A, 2T, 2B 
 - bariton solo 
 - gemengd koor met divisies 
* 17-stemmig 
* combinatie gemengd koor en dubbel kwartet: dubbelkorig effect 
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* timbre: natuurlijke afwisseling en overgang tussen zingen en spreken 
 * combinatie van zingen en spreektechnieken: 
 - zingen op tekst 
 - zoemen op pedaaltoon con bocca chiusa (met gesloten mond) 
 - glissandi 
 - spreken op tekst 
 - fluisteren op tekst 
* karakteraanduidingen bij spreken: 
 - mt. 71: childish (kinderachtig) 
 - mt. 126: with increasing desparation (met toenemende wanhoop) 
 - mt. 136: spoken calmly (rustig gesproken) 

6.2 dynamiek 

* veel dynamische aanduidingen 
* dynamiek varieert tussen ppp en fff 
* expressieve dynamiek: 
 - dynamiek ondersteunt expressie en tonale spanning en ontspanning 
 - dynamiek ondersteunt de tekstdeclamatie: f voor belangrijke woorden 
 - dynamiek ondersteunt de textuur door variatie in dynamiek in de verschillende lagen 

6.3 textuur 

* stemmenbezetting: 
 - [1]: dubbel koor zonder baritonsolo 
 - [2]-[3]-[4]: dubbel koor met baritonsolo 
* stemvoering: 
 - vaak polyfone, complexe stemvoering 
 - veel imitaties (oa. canon, ostinaat) 
 - beperkte homofonie en monofonie is functioneel: contrastwerking 
* textuur:  
 - verschillende lagen: dubbelkorigheid (koor en dubbelkwartet) + baritonsolo 
 - gevarieerde ‘echo-techniek’, waarbij tekst of woorden enkele keren na en door elkaar in 
 gevarieerde echo te horen zijn 
 - tessituur: zeer ruim: van Des tot d3 

 - climax in toonruimte aan het einde van elk deel 
 - contrast in toonruimte mt. 125: na hoogste noot (d3) naar E ( ca. 4 octaven lager) 
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Tekst 

1. !blac 
 
!blac 
k 
agains 
t 
 
(whi) 
 
te sky 
?t 
rees whic 
h fr 
 
om droppe 
 
d 
, 
le 
af 
 
a:;go 
 
e 
s wh 
IrlI 
n 
 
.g 
 
2. trees 
 
trees 
 
      were in(give 
give)bud when to me 
you 
made for by love 
love said did 
o no yes 
 
earth was in 
            (live 
live)spring 
with all beautiful 
things when to 
me 
you gave gave darling 

birds are 
          in(trees are in) 
song when to me you 
leap and i’m born we 
’re sunlight of 
oneness 
 
3. sitting in a tree 
 
(sitting in a tree-) 
o small you 
sitting in a tree- 
 
sitting in a treetop 
 
riding on a greenest 
 
riding on a greener 
(o little i) 
riding on a leaf 
 
o least who 
sing small thing 
dance little joy 
 
(shine most prayer) 
 
4. now all the fingers of this tree(darling)have  
 
now all the fingers of this tree(darling)have 
hands,and all the hands have people;and 
more each particular person is(my love) 
alive than every world can understand 
 
and now you are and i am now and we’re 
a mystery which will never happen again, 
a miracle which has never happened before- 
and shining this our now must come to then 
 
our then shall be some darkness during which 
fingers are without hands;and i have no 
you:and all trees are(any more than each 
leafless)its silent in forevering snow 
 
-but never fear(my own,my beautiful 
my blossoming)for also then’s until 136 

when to me you leap and i’m born 
we ’re sunlight of oneness 137

 

                                                                          
136 Trees in http://www.trinitywallstreet.org/pdfs/20090203_121018Scand_program_bdy.pdf (29/06/2009). 
137 Toevoeging laatste zinnen uit 2. trees 
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Melodie 
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Harmonisch plan (1) 
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Harmonisch plan (2) 
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Harmonisch plan (3) 
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II.6 György Ligeti: Lux aeterna 

1. Tekst 
* onderdeel van het Requiem, de dodenmis in de rooms-katholieke kerk 
* veel tekstherhalingen 
* verhouding tekst-muziek: syllabisch 
* tekstuitbeelding d.m.v. tekstsynthese 
* tekstweergave, tekstverstaanbaarheid en tekstuitbeelding ondergeschikt aan textuur 
* tekst bepaalt de vorm 

[1] Lux aeterna [2] luceat eis, [3] Domine, 
[4] cum sanctis tuis [5] in aeternum,  
[6] quia pius es.� 
[6] Requiem aeternam dona eis, [7] Domine,  
[8] et lux perpetua [9-10] luceat eis. [11] 

Laat het eeuwige licht op hen schijnen, O Heer 
voor eeuwig bij uw heiligen,  
voor uw waardigheid genadig. 
Schenk hun eeuwige rust, O Heer, 
en laat het eeuwig licht op hen schijnen. 

2. Vorm 
* vorm: kettingstructuur  
* vorm wordt bepaald door de evolutie in toonruimte, zie Textuur, p. 144 en 6.3 textuur 
* 3 grote klankwolken: 
 - mt. 1-36, [1-2]: statische klankwolk 
 - mt. 37-86, [3-7a]: dalende klankwolk 
 - mt. 87-120, [7b-10]: statische klankwolk 

3. Melodie 
* geen herkenbare melodie of motieven 
* geen duidelijk waarneembare melodie door micropolyfonie (zie 4. Harmonie) 
* melodie is ondergeschikt aan textuur en harmonie 
* combinatie van micropolyfone canons en pedaaltonen of pedaalakkoorden 
 - melodische canons, zie Melodie, p. 141: 
 * chromatiek, maar geen totaalchromatiek 
 * set 3-7 wordt nadien harmonisch gebruikt 

4. Harmonie 
* geen toonaard, wel opeenvolgende tooncentra, zie Harmonisch plan, p. 142: 
 - [1]: tc F 
 - [2-4]: tc A 
 - [6]: tc G 
 - [9]: tc B 
 - [10]: tc D 
* micropolyfonie: de samenklanken veranderen niet plotseling, maar gaan geleidelijk in elkaar over; 
een duidelijk waarneembaar interval vervaagt langzaam in een cluster, en vanuit deze klankwolk 
worden nieuwe intervallen waarneembaar 138 
* harmonisch plan:  
 - [1]: van f1(tc F) naar des1-c2, naar es1-c2 

 - [2-4]: van es1-a2 naar a1(tc A), naar c1-es1 

 - [5]: van a-es1 naar as-c1 

                                                                          
138 Micropolyfonie. J. JARVLEPP, art. Pitch and Texture Analysis of Ligeti’s Lux Aeterna in http://www.ex-
tempore.org/jarvlepp/jarvlepp.htm (13/05/09). 
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 - [6-7a]: van G-g2(tc G) naar es-d1(*), naar e 
 - [7b-9]: van e naar Dis-b, naar fis-b2 (tc B) 
 - [10]: van D-b2 (tc D) naar D-b, naar D-c1, naar f-g 
 (*) parallel met [1] 
* (pedaal)grondtonen van clusters volgen duidelijk plan, zie Harmonisch plan, p. 142 
 - [1-4]: f1-des1-es1 (pedaalgrondtoon)-a1 

 - [5-10]: dalende lijn van c1 tot D 
* harmonisch ritme: langzaam 
* harmonische taal: 
 * micropolyfonie 
 * clusters 
 * tooncentra 
 * pedaaltonen: 
 - mt. 25-41: a1-a2 
 - mt. 94-112: b2-b1, nadien b 
 -mt. 102-114: D 
 * pedaalakkoorden: 
 - mt. 61-79: g1-bes1-c2 (3-7) 
 - mt. 98-109: fis-a-b (3-7) 

5. Tijd 
5.1 ritme 

* onderverdeling van de teleenheid per stem: 
 - in 4 zestienden: S3, A2, T1, B3 
 - in 5 zestienden (kwintool): S2, A1, A4, T3, B2 
 - in 6 zestienden (sixtool): S1, S4, A3, T2, B1, B4 138 
 

S1: 6 A1: 5 T1: 4 B1: 6 

S2: 5 A2: 4 T2: 6 B2: 5 

S3: 4 A3: 6 T3: 5 B3: 4 

S4: 6 A4: 5 T4: 4 B4: 6 
 

* ritmische canons zijn niet waarneembaar door de flexibele talea-structuren: geen strikte isoritmie, 
maar gevarieerde isoritmie met enkele afwijkingen 138 ; zie Ritme: flexibele talea, p. 143 

5.2 metrum 

* stabiel metrum: 4/4 
* maatstrepen hebben geen metrische betekenis; accentloos zingen 

“Sing totally without accents: barlines have no rhythmic significance and should not be emphasised.” 139 

5.3 tempo 

* stabiel en rustig tempo:  = 56 Molto calmo 

6. Kleur, dynamiek, textuur 
6.1 kleur 

* bezetting: 16-stemmig gemengd koor a capella of 16 solisten: 4S, 4A, 4T, 4B 
* timbre: traditioneel: zingen op tekst: 
 - heel zacht zingen, zie 6.2 dynamiek 
 - in falset zingen: mt. 37-41(B) 
                                                                          
139 LIGETI, G., Lux aeterna. für sechzehnstimmigen gemischten Chor a capella, Frankfurt: Henry Litolff’s Verlag/C.F. Peters, [1966], p. 2. 
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 - mannen-timbre en vrouwen-timbre worden als kleurblokken gebruikt 
 

6.2 dynamiek 

* zachte dynamiek: 
 - ppp-pp-p (ff in alt = p in sopraan en tenor) 
 - senza cresc., senza diminuendo 
 - zachte steminzetten: all entries very gentle, enter imperceptibly, enter very gentle, quasi eco 
 -  morendo (uitdovend) aan het einde van een textureel blok 
 - niet uitspreken van s en t 
* texturele dynamiek: dynamiek door toename en afname van het stemmenaantal 

6.3 textuur 

* tessituur: zeer ruim: van D tot b2 

* stemvoering: 
 - vnl. micropolyfonie met melodische canons 
 - homofonie als contrast: mt. 37-41, mt. 87- 92: Domine (bassen) 
 - pedaaltonen 
 - micropolyfonie die overgaat in pedaaltonen 
* textuur:  
 * klankwolken: opbouwen van 1 toon naar cluster en weer afbouwen 
 - mt. 1-36, [1-2]: statische klankwolk, van f1 naar a1 
 - mt. 37-86, [3-7a]: dalende klankwolk van a1 naar e  
 - mt. 87-120, [7b-10]: statische klankwolk van e naar f-g; bassen dalen verder naar D 
 * elke klankwolk heeft een climax:  
 - mt. 25-37: a2 

 - mt. 61-65: g2 
 - mt. 94-103: b2 

 * algemene toename van de toonruimte: 
 - mt. 1-36, [1-2]: des1-a2 

 - mt. 37-86, [3-7a]: G-g2 

 - mt. 87-120, [7b-10]: D-b2 

* hoge densiteit door clustervorming 
 
 

Melodie 
 
* chromatiek, maar geen totaalchromatiek 
* set 3-7 wordt nadien harmonisch gebruikt 
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Harmonisch plan 

 
 

II.6 György Ligeti: Lux aeterna 



 

II.6 György Ligeti: Lux aeterna 

143

Ritme: flexibele talea 

Flexibele talea of gevarieerde isoritmie. De corresponderende lettergrepen staan onder elkaar 
genoteerd. 
 
Voorbeeld: mt. 1-7 
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Textuur 
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